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mednarodni festival Mesto Zensk

Stiri ure kotaljenja z glavo navzdol in $e kaj

2 /4 OBSERVER Genion Clipping d.0.0. 1. december 2010



Dnevnik, 19.10.2010

Bt e e | i emlhd b

.

Stran: 17
Rubrika: Kultura
Zanr: porocilo

PovrSina ¢lanka: 1225 cm?

Ljubljana — V nedeljo se je s premie-
rama dveh performansov domacih
umetnic, Natase Zivkovié (ki je svo-
jega naslovila TihoZitje) in Katarine
Stegnar (Stegn se), v Gledaliscu Glej
konéal leto3nji mednarodni festival
sodobnih umetnosti Mesto Zensk. Ta
je v izteku ponudil predvsem upri-
zoritveno obarvan nabor dogodkoy,
znotraj katerega so bile nemara $e naj-
vecje razocaranje sicer razvpite Guer-
rilla Girls on Tour, sicer pa se je vdrugi
polovici festivala zvrstilo kar nekaj za-
nimivih trenutkov.

Vecer dveh izkusenj

Tako je bil oder Stare Elektrarne v sre-
do prizorisce paketa dveh plesov, nas-
lovljenega Dialog z Lucindo. Koreo-
grafirala ju je ena vidnej$ih umetnic
nizozemske plesne scene Nicole Beu-
tler, ki se je odloéila prirediti dve deli
svojcas prevratne Lucinde Childs, na-
mret Radial Courses (KroZne poti) in
Interior Drama (Notranja drama).
Beutlerjeve zgodnja dela Childsove,
izvorno uprizorjena v letih 1976 in
1977 v New Yorku, izzivajo in nav-
dudujejo s svojim navidez enostavnim
minimalizmom, ki z repeticijo vzpo-
stavlja rezim perpetuum mobila.

Lucinda Childs je predstavnica
plesne generacije (Trisha Brown, Steve
Paxton), ki je €utno zaznavno v plesu
preuredila in razmislila ter estetski po-
gled ob¢instva aktivirala na drugacen
nacin. V omenjena plesa je vpeljala
preproste in Ciste gibalne elemente
(tudi hitro hojo), ki pa svoji prepro-
stosti navkljub niso izgubili virtuoz-
nosti (poskusi razgradnje plesne ver-
tikale so zgodovinsko nastopili kas-
neje). Nicole Beutler je gibalni ma-
terial plesalcev tako nekoliko priredila
in ga v drugem plesu podprla tudi z
glasbo. Kot zatrjuje, je bil njen fokus v
napornem procesu ucenja in vaj pred-
vsem na Cloveku na odru, ki je z dru-
gimi vpet v eno samo gibajoce se telo,
njemu inherenten in hkrati zunanji
gibalni sistem.

V KrozZni poti §tirje plesalci hodijo v
krogu s popolnoma enakim tempom,
v enakem ritmu, ki stasoma zacne
ucinkovati metronomicno. Ritem se
spremeni, ko se plesalci v skokih od-
cepijo od izvornega tkiva, kar se v
priblizno osemnajst minut trajajo-
¢em plesu sprevrne v variiranje in
prepletanje dveh osnovnih sekvenc.
Podoben vtis ve¢nosti pusca tudi No-
tranja drama, sloneca na podobnem
kombinatornem principu. Izjemna
matematika in muzikaliénost pa nis-
ta edino, kar izstopa: ta dva plesa sta
totalna sistema odgovornosti, za ple-
salce skoraj ritualna izkusnja ciste
koncentracije, za obfinstvo pa dih
jemajoca senzitivna izkusnja; sta in-
teligentno in hkrati neambiciozno
zastavljen poligon vidu in sluhu, ki se
Kljub vtisu vecnosti ne pretvarjata ali
odpirata v kak kasnejsi premislek,

Kira O'Reilly je v okviru Mesta Zensk v svojem Stiriurnem performansu - resda

nadzorovano in upocasnjeno — »padala po stopnicah« od vrha pa vse do izhoda

Gruberjeve palace.

temvec ostajata doZivetje za sebe.
Ana Schnabl

Kdo je tvoj Kulik?

Videoprogram pod skupnim naslo-
vom Rasizem, Evropa, kapital, queer je
na Mestu Zensk letos pripravila Ma-
rina Grzini¢, ki je po cetrtkovi pro-
jekciji stirih videodel vodila tudi po-
govor z avtoricama dveh izmed njih,
Ano Hoffner in Iso Rosenberger. Za-
dnja je svoj videoprojekt ESPIRAL: ples
smrti uperila proti avstrijskim ban-
kam, potem ko je med nekim spreho-
dom po Zagrebu ugotovila, da se na
vsakem vogalu spotakne ob kakino
izpostavo avstrijskega bancnega im-
perija; kot vemo, v Sloveniji ni dosti

drugace. Zgodovinska podlaga uspes-
ni ekspanziji avstrijskega banéniStva v
vzhodno Evropo in na Balkan je se-
veda v poznavanju ekonomsko-poli-
ticnih danosti okolja $e iz obdobja
habsburskega imperija, globoko pa so
avstrijske banke zaznamovale procese
tranzicije v vzhodni Evropi. Ali kot v
svojem videu migracijski odnos med
vzhodno in zahodno Evropo definira
Marina GrZini¢: Mi smo tu (v zahodni

. Evropi), ker Zelite vi tja (v vzhodno

Evropo), medtem ko je »afriska de-
finicija« pretoka kapitala in ljudi for-
mulirana podobno, a s klju¢no razliko:
Mi smo tu, ker ste bili vi tam.

Ana Hoffner v svojem projektu Gi-
banje. Privatizirano na novo artikulira
misel Brucea Naumana in Olega Ku-

Izraelska performerka Oreet Ashery je v Galeriji Skuc negibno sedela Sest ur,
medtem ko sta jo njena asistenta z nanasanjem las preobrazala v stiri razliéne
akterje iz zgodovine izraelsko-palestinskega konflikta.
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lika. Citira torej »ameriskega macota«
in »ruskega macota«, da bi iz tega
naredila feministicni projekt, kot se
sama zaveda ironije. Je tudi prota-
gonistka svojega videa, v katerem kot
Bruce Nauman z gibanjem po stra-
nicah narisanega kvadrata prikazuje
umetnost kot proces, kot aktivnost,
kot delo. Delo, ki ni samo predstavitev
tako imenovane realnosti, pa¢ pa je
umetnost tisto, kar se dogaja. Obéin-
stva v njenemn performansu preneha
biti publika, temve¢ postane del
umetnicine drame, ki se zakljuci z »ul-
timativnim ekscesome, ko se po zgle-
du Kulika spremeni v psa in v vsaki
ponovitvi performansa celo ugrizne
nekoga v publiki. Vprasanje je jasno:
»Kdo mora odigrati vlogo Zivali, mi-
granta, perverzneza in kdo bo odigral
vlogo gospodarja, drZavljana in umet-
nika?« Mojca Pigek
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Militantne kosmate poSasti
Petek je bil rezerviran za »trajajoce
performanse« oziroma dogodke, ki
lahko trajajo dve, &tiri, osem, 24 ali vet
ur, v nekaterih primerih celo tedne,
mesece, leta. Casovna komponenta
tako postane temeljni del performan-
sa ter vpliva na fiziéno in mentalno
stanje performerja in obéinstva, Ce-
prav obiskovalci trajajoc¢ih perfor-
mansov lahko pridejo, gredo in se vr-
nejo kadar koli hocejo, se pri tem po-
stavlja nekoliko banalno, a po drugi
strani resno vpradanje: Ali danes sploh
imamo ¢as za trajajoci performans?
Taksnih dogodkov se namrec ne da
pokonzumirati na hitro, zahtevajo ¢as,
izstop iz vsakdanje freneti¢nosti, vsaj
zatasno umiritev in prilagoditev no-
franjem ritmu nastopajocega.
Performansa Hairoism Oreet Ashe-
ry in Padanje po stopnicah Kire
O'Reilly sta se zacela isto¢asno. Oreet
Ashery, izraelska umetnica s stalnim
prebivaliséem v Londonu, je nastopila
v Skucu, a v viogi razstavnega objekta.
Negibno je sedela Sest ur, medtem ko
sta ji asistenta na obraz nanasala lase
in je tako Stirikrat preobrazila v ra-
zlitne »heroje« izraelsko-palestinske
vojne: nekdanjega generala in simbol
izraelskega militarizma Moseja Daja-
na, visokega predstavnika palestin-
skega Hamasa Muso Mohameda Abu
Marzuka, radikalnega izraelskega zu-
nanjega ministra Avigdorja Lieberma-
na in Jaserja Arafata — oziroma Ringa
Starra, s katerim si delita presenetljivo
fizicno podobnost. Po &tirih »herojih«
je bil zadnji stadij preobrazbe skoraj
samoumeven. Asistenta sta na umet-
nico v vse vecjih kolicinah nanasala
lase, pri ¢emer se jim je, najprej sra-
meZljivo, nato pa navdu$eno, pridru-
Zilo tudi obginstvo. V nekem trenutku
je tako okrog gole umetnice poska-
kovalo kar $est Zensk, jo mazalo z le-
pilom in ji na telo pritrjevalo kosme
umetnih in naravnih las, ki so jih same
»donirale« za performans, vse dokler
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iz€rpana umetnica ni postala posas-
tno utelesenje svojih prejsnjih mogkih
preobrazb. V ¢asu performansa so na
steno projicirali videoposnetke poli-
tiénih govorov, Hamasovih vojnih vaj
in nemi film umetnice Eleanor Antin
iz leta 1972, ki je z nanasanjem las na
obraz tudi navdihnila nastanek Hai-
roisma.

V nasprotju s performansom v Sku-
cu, ki je vseboval ve¢ ¢utnih draZljajev,
je bila Kira O'Reilly, britanska umet-
nica, ki se ukvarja z rekonfiguracijami
telesa, skoncentrirana predvsem na
prostor in telo v njem. V svojem per-
formansu je tiri ure v skrajno upo-
casnjenem gibanju padala, drselain se
precbracala po stopnidcu Gruberjeve
palace, Nago belo telo, hladne stene,
rdece preproge, tenka umetniéina ro-
kanastarem drZzalu—performans je bil
videti kotvrsta estetskih prizorov, pod-
¢rtanih z obéutkom negibne koncen-
tracije klasi¢nih skulptur. Na javnem
kraju, vstavbi, kjer se nahaja tudi Arhiv
Slovenije, se je zbrala pisana druséina,
sestavljena iz obicajnih obiskovalcev
tovrstnih  dogodkov, zaposlenih v
zgradbi, naklju¢nih mimoidocih in
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“Ali pricakuije,
da bomo tiho?
Bo zares zdrzala
Stiri ure? Ali naj jo
pozdravim, ko grem
mimo? In zakaj,
za boga milega,
nima vsaj hlack?!"
ceoPo00OCOROOGEBOE

dveh vztrajnih snazilk, ki sta najver-
jetneje edini, ki sta si performans ogle-
dali v celoti - od zacetka do konca.

Morda prav zaradi formalne eno-
stavnosti performansa, a obenem
kompleksnega vdora v vlogo javnega
prostora in telesa je med ob¢instvom
nenehno potekala Sepetajoca debata:
»Ali pricakuje, da bomo tiho? Bo zares
zdrzala §tiri ure? Ali naj jo pozdravim,
ko grem mimo? Zakaj, za boga, nima
vsaj hlack?« Razli¢ni odzivi so obo-
gatili dogodek, a pokazali tudi na do-
loteno nezmoZnost komunikacije
med sodobno umetnostjo in »nava-
dnim« Elovekom, saj je prenekateri
obiskovalec stopni$ce zapustil zme-
deno zmajujoc z glavo.

MoZnost premagovanja bariere se
je pokazala s priznanjem umetnici-
nim telesnim zmoznostim in preda-
nosti ali, kot je povedala ena izmed
snazilk: »Stiri ure z glavo navzdol! Sva-
ka ji éastl«. Dan performansov je skle-
nila Judith Witteman z Orakljem:
umetnica se je od glave do pet na-
mazala z medom in na teh izvedla
pocasen, senzualen ples, izzivajoé
voajerske poglede. Iva Kosmos
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